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композиторами, их произведения по сей день 
играют в концертных залах. Это были музыкан-
ты «в комплексе», владеющие объемным пони-

манием музыкального мира. 
Все стало меняться, когда на-
чалось разделение. Педагоги 
стали акцентировать внима-
ние на обучении технике игры 
в отрыве от общего многогран-
ного подхода.

Вектор системы 
музыкального 
образования

Великий скрипач Давид 
Ойстрах очень точно говорил, 
что многие музыканты начали 
играть в основном «обрывками 
чужой экспрессии», это значит 
как бы по слуху (Григорьев, 1991).

Сегодня ситуация стала еще 
более напряженной. Скрипачи 

и другие инструменталисты в массе своей са-
ми не пишут музыку. Молодых музыкантов учат 
прежде всего выполнять технические моменты, 
связанные с игрой на инструменте. Появилось 
исполнительское гладиаторство. Все заметнее 
дисбаланс развития спортивно-физиологиче-
ских исполнительских и творческих навыков.

Совершенно не обязательно каждому професси-
ональному исполнителю становиться профессио-
нальным композитором. Но невозможно вырасти 
в настоящего, большого музыканта без практи-
ки сочинения собственной музыки. Как пример, 
Святослав Рихтер, один из крупнейших пиани-
стов XX века, чья виртуозная техника сочеталась 
с глубиной интерпретаций, сочинял музыку, ко-
торую исполнял лишь в кругу друзей.

Чтобы в полной мере владеть инструментом, 
представлять собой востребованную творческую 

Общеобразовательные школы переживают 
значительные перемены в плане содержания 
и организации учебных процессов, в то время 
как музыкальные школы, учи-
лища в силу своей консерва-
тивности не спешат корректи-
ровать методики и подходы.

И тем не менее исполнитель-
ский кризис требует активных 
действий, новых решений. Ос-
новная системная ошибка за-
ключена в том, что музыкаль-
ное воспитание идет по пути 
разделения труда. Система 
учит инструменталистов тех-
ничной игре, тренирует для 
«музыкально-спортивных» 
конкурсных рекордов. При этом 
на второй план уходит вопрос 
музыкального воспитания, со-
единения авторской идеи и ис-
полнительских средств.

Предыстория вопроса
Нарком иностранных дел Георгий Чичерин 

писал, что гений Моцарта состоит из двух ча-
стей: одаренности самого Моцарта и «гения от-
цовства» (Чичерин, 1971). В силу правильно 
индивидуально подобранной системы образо-
вания у Моцарта было столько автоматизма, 
что достаточно было появиться какой-то эмо-
циональной, драматургической идее, чтобы мо-
ментально всплывали музыкальные средства, 
которыми эту идею можно выразить.

Вопрос сочинительства важен для всех му-
зыкантов. Никколо Паганини был не только ве-
ликим скрипачом, но и композитором, хотя это 
ему не просто давалось. Знаменитые скрипа-
чи Генрик Венявский, Эжен Изаи, Шарль Берио, 
Анри Вьётан, Пабло Сарасате были успешными 
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этапах развить его способно-
сти, найти к нему подход, по-
строить индивидуальную об-
разовательную траекторию, 
очертить серьезные критерии 
и распорядок занятий, опре-
делить дисциплинарные про-
порции. Сочинение музыки, 
навыки композиторского ма-
стерства нужно выделить в от-

дельную дисциплину, изучать которую будут 
все начинающие инструменталисты и вокали-
сты. Немного подправив вектор системы музы-
кального образования в этом вопросе, мы полу-
чим колоссальный положительный эффект.
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единицу, нужно играть осмыс-
ленно, передавая мысли авто-
ра. Это под силу только всесто-
ронне развитому музыканту, 
который на собственном опы-
те знает, что такое компози-
торская идея музыкального 
произведения. Ментальность 
моментально слышна в самом 
прикосновении к инструменту. 
И формировать эту ментальность надо с юных 
лет, с первых ступеней обучения музыке.

В современной педагогической практике 
подмечены не единичные случаи, когда воз-
никающие трудности с музыкальным испол-
нительством у потенциально одаренных детей 
получалось скорректировать с помощью проб 
и ошибок в области сочинения музыки.

Программа музыкального обучения дает хоро-
шие результаты, когда учитывает естественные 
психолого-возрастные периоды развития ребен-
ка, когда есть творческое взаимодействие с педа-
гогом и эмоционально-организаторская помощь 
со стороны родителей на начальных этапах заня-
тий (Григорьев & Натансон, 1983). Эффективность 
музыкального развития детей разного возраста 
в процессе инструментальной подготовки в боль-
шой мере зависит от грамотного сочетания со-
временных, нестандартных и традиционных ме-
тодов обучения. Необходимо возродить почти 
забытые сейчас практики обучения всех инстру-
менталистов композиторскому делу.

В музыкальной школе постепенно, но уже с пер-
вых дней ребят следует вовлекать в сочинитель-
ство. Пускай это сначала будет простая тема, пе-
сенка, которая, может быть, получится не очень 
хорошо. Тогда педагог сыграет тему из произведе-
ний Моцарта, ребенок услышит разницу, поймет, 
что такое истинно гармоничная музыка. Посте-
пенно нужно научиться сочинять и аккомпане-
мент. Потом, если юный музыкант не знает, как 
завершить фразу, предложить ему сделать каданс. 
Если что-то с голосами не получается, показать 
песню Франца Шуберта. Ребенок услышит, как это 
просто и гениально сделано. Постепенно будет 
возникать большее понимание мира музыки, ком-
позиторского искусства, тесно связанного с испол-
нительским. Во главе угла должна стоять компо-
зиторская практика, а не только виртуозность.

Задача системы музыкального образова-
ния — выявить одаренного ребенка и на разных 

Необходимы почти 
забытые сейчас 

практики обучения всех 
инструменталистов 

композиторскому делу
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